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A partir de marzo 2010, se celebrara en Milanuna g ran
exposicion sobre la influencia del pintor espafiol e n el
arte moderno, de Picasso a Bacon

Goya y el mundo moderno

17 de marzo — 27 de junio 2010, Palazzo Reale — Milan

Con motivo de la Presidencia espafiola de la Unibn E  uropea, la Consejeria de
Cultura del Ayuntamiento de Milan y la Sociedad Est atal para la Accién Cultural
Exterior (SEACEX) presentan, en la salas del Palazz o Reale, una extraordinaria
exposicion sobre el gran pintor aragonés, profeta y fuente de inspiracion de los
principales artistas y movimientos de los dltimos d 0s siglos.

Del 17 de marzo al 27 de junio de 2010, se celebrar & en el Palazzo Reale de Milan la
exposicion “Goya y el mundo moderno”, una emocionante muestra que reconstruye a
través de mas de 180 obras, entre pinturas, grabados y dibujos, la relacion entre Goya y
otros célebres artistas que han marcado la evolucién del arte a lo largo de los dos ultimos
siglos: de Delacroix a Klee, de David a Kokoschka, de Victor H ugo a Miro, de Klinger
a Picasso, de Nolde a Bacon, de Kirchner a Pollock, de Guttuso a de Kooning

“Con esta gran exposicion, dedicada a Goya y a su vision de modernidad, tenemos la
posibilidad, ademas de la necesidad, de sentirnos orgullosamente europeos y de
reconocer en el arte la base y la altura de nuestra inquieta identidad”, explica el Consejero
de Cultura del Ayuntamiento de Milan Massimiliano Finazzer Flory. “De hecho, en el
corazén de este imponente proyecto expositivo de alcance internacional, subyacen la
amistad y la cooperacion entre las instituciones y las personas. Por otra parte, las “cifras”
son suficientemente elocuentes: 184 obras maestras, 45 artistas célebres ademas de
Goya, 62 entidades prestatarias y 15 paises distintos participan en la iniciativa para dar su
vision sobre “el mundo moderno” y su evolucion, estética, sensibilidad, sus valores vy
contradicciones a lo largo de dos siglos cruciales para la historia de Occidente”.

Partiendo del andlisis de los temas preferidos del pintor aragonés —la imagen de la nueva
sociedad, la expresion de la subjetividad, la reaccién gestual y la violencia—, esta
exposicién nos propone una comparacion inédita y estimulante entre Goya y el mundo
moderno, del que el pintor ha sido profeta y testigo como hombre y como artista.

La exposicién, comisariada por Valeriano Bozal y Concepciéon Lomba , dos de los mas
importantes estudiosos espafioles de Goya y del arte contemporaneo, con el apoyo del
Ministerio de Bienes y Actividades Culturales de ltalia, es fruto de la colaboracién
entre la Sociedad Estatal para la Accion Cultural Exterior (  SEACEX), el Ministerio de

Asuntos Exteriores y de Cooperacion y el Ministerio de Cultura de Espafa, la
Fundacion Goya en Aragon vy el Palazzo Reale de Milan. Se trata de una iniciativa
organizada por la Sociedad Estatal para la Accién Cultural Exterior de Espafia (SEACEX),
en colaboracién con la sociedad Mondomostre, el Palazzo Reale y la Embajada de
Espafia en Roma, que cuenta con la participacion de numerosas instituciones italianas y
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espafiolas, coincidiendo con el semestre de la Presidencia espafiola de la Unién Europea,
y es testimonio de las 6ptimas relaciones existentes entre ambos paises.

La exposicién ya pudo verse en el Museo de Zaragoza, organizada por la Fundacion
Goya en Aragén, de diciembre de 2008 a marzo de 2009, con gran éxito de critica y
publico.

Goya, “pintor de la vida moderna”

La influencia de Francisco de Goya en el arte y en la cultura contemporanea ha sido
reconocida por la historiografia tradicional, que define la obra del artista como punto de
referencia de muchos de los movimientos estilisticos que han contribuido a definir el arte
de los siglos XIX y XX: impresionismo, simbolismo, expresionismo, surrealismo.

La presencia de la irracionalidad, la importancia del cuerpo, el terror, la constancia del
miedo, son algunos de los aspectos de la nueva sociedad sobre los que las pinturas, los
dibujos y los grabados de Goya arrojan una luz intensa y reconocible. No son pocos los
artistas que, directa o indirectamente, han convertido la pintura de Goya en un punto de
referencia conceptual y estético, haciendo suyas las narrativas y pinceladas envolventes
del pintor.

El recorrido

El recorrido de esta exposicion estd articulado en torno a tres ejes tematicos que
presentan las obras de Goya junto a algunas de las obras de los artistas mas influyentes
del siglo moderno. En primer lugar, se propone un analisis de la imagen de la nueva
sociedad, creada a partir de la quiebra de la estructura politica del Antiguo Régimen, para
llegar al desarrollo de la industrializacion y al nacimiento de nuevos colectivos sociales en
los que el individuo afirma su propia subjetividad. En una segunda instancia, la exposicion
pretende poner de manifiesto la reaccién del individuo frente al nuevo estilo de vida,
mediante la reproduccién de fuertes expresiones que contrastan con los habituales
estereotipos de comportamiento. Por Ultimo, la muestra presenta una visién de la violencia
y el terror como los rasgos mas negativos de la nueva sociedad, que adquieren vida en
los lienzos a través de colores y profundas e intensas representaciones.

La exposicion consta de cinco bloques:

1. El trabajo del tiempo. Los retratos , donde los retratos y autorretratos ponen de
manifiesto el nuevo andlisis de la subjetividad, tal y como lo considera la sociedad
moderna (Goya se compara aqui con David, Delacroix y Soutine);

2. La vida de todos los dias, con obras que ponen de manifiesto las consecuencias
e implicaciones de esta nueva sociedad en la vida cotidiana (aqui las obras de
Goya establecen un didlogo con las de Daumier, Grosz, Kirchner y Victor Hugo);

3. Los Disparates y lo grotesco , que pretende ilustrar el mundo moderno
mostrando sus aspectos mas absurdos, siguiendo una de las claves de lectura
preferidas del gran pintor espafiol (aqui las obras de Goya anticipan las obras de
Miré, Picasso y Klee);

4, La violencia, donde las representaciones de la guerra y sus dramaticas
consecuencias pretenden explorar el aspecto mas oscuro y terrible de la
transformacion de la sociedad (las crudas imagenes de Goya estan aqui
acompafiadas por obras de Music, Dali, Guttuso y Picasso)
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5. El grito, cierra el circulo de esta muestra, devolviéndole el rostro a aquella
subjetividad tan admirada en la primera seccién, pero otorgandole esta vez un
rostro deformado por el terror, reducido a un lejano atisbo de lo que otrora fue (la
herencia del pintor espafiol se refleja aqui en obras de Pollock, Kiefer, Bacon y
Saura).

La exposicion

La exposicion del Palazzo Reale representa una operacion de gran envergadura en la que
participan 62 entidades prestatarias , entre entidades privadas y museos internacionales,
procedentes de 15 paises distintos. Ademas de las obras de Goya, esta exposicion
incluira obras de otros 45 artistas hasta alcanzar un total de 184 piezas. La exposicion
mostrara al publico una gran variedad de obras maestras, tales como: el Autorretrato de
Goya, del Museo del Prado, y el de Delacroix, de los Uffizi, el magnifico retrato de
Asensio Julia, del Museo Thyssen - Bornemisza, el retrato del Rey Carlos IV y el de la
Reina Maria Luisa de Parma, del Archivo General de Indias de Sevilla, realizados por
Goya como retratista de la Corte, que se muestran junto a la magnifica Mujer con
mantilla de Pablo Picasso, del Museu Picasso de Barcelona.

Junto a estos retratos, podran admirarse sugerentes representaciones de la vida cotidiana
como El Afilador de Goya, del Museo de Bellas Artes de Budapest, o La lechera de

Burdeos , del Museo del Prado, y los famosisimos grabados del artista espafiol cedidos
por la Biblioteca Nacional de Madrid que anticipan las atmoésferas grotescas de Circus
Trio de Georges Rouault, de la Phillips Collection de Washington y Mujer y pajaro en la

noche de Joan Mird, de la Fundacié Joan Mir6. Tendremos ocasion de apreciar los
celebérrimos tonos oscuros de Goya en La Degollacion y La Hoguera, junto a la
violencia de Madre con nifilo muerto de Picasso, del Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia de Madrid, y Trionfo della morte de Renato Guttuso, procedente de la
Galleria Nazionale d'Arte Moderna en Roma.

La exposicién se cerrara con obras cargadas de un fuerte impacto emocional, entre la que
se encuentran Cristo en el Monte de los Olivos , de Goya, el gigantesco La gran
multitud , de Antonio Saura, realizado en mas de cinco metros y cedido por el Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Pittura A de Jackson Pollock, de la Galleria
Nazionale d'Arte Moderna, Three studies for a portrait of Peter Bear  de Francis Bacon,
de la Coleccién Abell6, y Hombre rojo con bigote de Willem de Kooning, del Museo
Thyssen - Bornemisza.

OFICINA DE PRENSA DE LA EXPOSICION - MONDOMOSTRE

Antonella Fiori Rossano Borraccini

Mov. + 39 347 2526982 tel. + 39 06 6893 806 — Mdv. + 39 346 2396029
ufficiostampa@mondomostre.it ufficiostampa@mondomostre.it

Angela delli Ponti Camilla Tomasino

Mov. + 39 3475933553 tel.+ 39 06 6893 806 — Mdv. 346 2396029
ufficiostampa@mondomostre.it ufficiostampa@mondomostre.it

OFICINA DE PRENSA DEL AYUNTAMIENTO DE MILAN
Francesca Cassani Tel.+ 39 02 88450177 francesca.cassani@comune.milano.it

el wena s o prohisians

-

& E i, ."qt';'_ GoREHO ESGORERNG @miAgOREALE SEA Geys
@E = iy e DE ARAGON CEX ==



trines

GOYA H6BERRS Ete
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Ruth Fernandez Tel.: + 34 917022660 r.fernandez@seacex.es, comunicacion@seacex.es

GOBIERNO DE ARAGON
Beatriz Vidal Tel. + 34 976 713429 bvidal@aragon.es

FUNDACION GOYA EN ARAGON
Gabriela Hernandez Tel.: + 34 976484547 ghernandezm@aragon.es
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La historia del arte alberga una enorme riquezaetratos, escenas de la vida cotidiana y de
violencia, imagenes disparatadas y grotescas. iginalidad de Francisco Goya no radica en el
caracter novedoso de sus temas sino, sobre todel, punto de vista que el autor adopta para
representarlos. A pesar de que se trata de peesopig@gsentados con pompa y decoro, los retratos
de este artista nos muestran a personas somdtigsoadel tiempo. La vida cotidiana se traduce en
descripciones que, aun siendo en ocasiones pingwrgsextravagantes, resultan en cualquier caso
dramaticas y, a veces, hasta siniestras, fantasticaiolentas. Personajes cOmicos, escenas
grotescas y absurdas, en muchos casos aspectasvidia Icotidiana, que anuncian el sentido del
disparate y de la caricatura tal y como lo defininas tardeCharles Baudelaire todo esta
deformado, pero no por ello resulta menos realvibkencia es uno de los elementos basicos del
mundo moderno: la atrocidad de la violencia modempermite recurrir a grandes ideas, valores o
banderas para justificar a quien la comete; y erertro de la escena esta el punto de vista de la
victima, precisamente el que Goya elige enBmsastres de la guerrél810 — 1815).

La exposicién consta de cinco secciones, en caal@eifas cuales Goya se presenta como punto de
origen de temas que seran posteriormente desdoslia tratados por muchos otros artistas. La
primera gira en torno a la creacion de la subjgdigi en los retratos y en los autorretratos; la
segunda aborda la vida cotidiana, con sus distirdasficaciones; la tercera se centra en lo
grotesco, el disparate y la locura; la cuarta §ereeal ejercicio de la violencia, teniendo como
punto cumbre e intenso la guerra; la quinta, ptimal hace referencia al grito que reduce el rostro
de la subjetividad analizada en la primera secaigreros despojos de figuras.

SECCION I - El trabajo del tiempo. Los retratos

El retrato es un género crucial en el desarrolltadeodernidad, cuyo origen se remonta al Siglo de
las Luces y que sigue evolucionando en el &mbitdadburguesia decimondnica. Sin él, los
burgueses no tendrian una imagen de si mismos arelairarse y reconocerse. En los primeros
afos del siglo XIX, Goya, ademas de los retratoepoargo, pinté retratos de familiares y amigos,
llegando a ser considerado el mejor retratistaadsotiedad madrilefia de la época. A pesar de
utilizar técnicas tradicionales, como los vestigofa convencionalidad de las poses, el artista
aragonés se concentra especialmente en la expiasigidual, en el momento revelador que se
esconde en el gesto fisico, en la mirada y entluden general, sin evitar, e incluso resaltando,
los signos del paso del tiempo, que deja su htait@ en las lineas de la cara como en los cuerpos.
La trayectoria de Goya le lleva a realizar obragstras como los retratos 8artolomé Sureda,

(18041806, National Gallery of Art, Washington D.CE), actor Isidoro Marquez(1807, Museo

Nacional del Prado, MadridManuel Silvela(18041805, Museo Nacional del Prado, Madrid) o

Retrato de Don Juan Martin Goicoech€a790, Museo de Zaragoza).

Pero si de los retratos de Goya se desprende ue fdeseo de autenticidad fisica, no se puede
decir lo mismo de las obras deavid o Delacroix, presentes en la exposicibn con dos
Autorretratosprocedentes de la Galleria degli Uffizi de Florencjue por el contrario oscilan entre



la retérica del neoclasicismo y los mitos del ideahantico. El objetivo de los retratos romanticos
es tratar la temporalidad como si fuese atemptedhr el presente como eternidad. Goya, por el
contrario, se anticipa a los artistas del siglo péHunciando a la pretension de controlar el tiempo,
expresando su voluntad de capturarlo sin adjetiznda pintura del siglo XX, el tiempo se apodera
de las lineas del rostro, del cuerpo, de la figuransformandolos, sometiéndolos a una
metamorfosis reveladora de su poder. Este proaesdagpatente, por ejemplo, en los retratos de
Bacon (Three studies for a portrait of Peter Beafl975), en los autorretratos de€itaj
(Autorretrato en Zaragozal980) o erAntonio Saura (Autorretrato, 1959).

Seccion II: La vida cotidiana

En el transcurso de su carrera, Goya también dibhojdbres cargados con pesados bultos y
llevando a otras personas, que cazan, luchan, ammarros, e incluso campesinos, mendigos,
lisiados, patinadores, dandis, trabajadores, mongeturados, victimas de la Inquisicién y la
represion absolutista, viajeros, bandidos, soldddwanderas, bailarines y bailarinas o ancianos de
sexo indefinido. Un verdadero vy fiel repertorioldevida cotidiana en el que predomina el caracter
popular que en ningun caso llega a constituir walego de clases porque la individualidad de los
personajes siempre esté patente: en sus gestss,aspecto, en el movimiento de su cuerpo y sus
brazos, en su actitud, en las risas frecuentesyemiradas.

También el drama forma parte de la cotidianidadgudl que lo grotesco y la locura, sin dejar por
ello de ser dramatico o ser percibido como taklEmento dramatico no la ennoblece y por ello la
cotidianidad dolorosa y negativa nos parece lad@dlen la que nos movemos, el mundo en el que
vivimos. En este sentido, el arte de Goya va nlasdal las fronteras habituales de un pintor: no se
limita a representar fenébmenos, personajes y lsgaiegulares, sino que introduce en su
singularidad, aun sin prescindir de ella, una x&fle de caracter universal sobre el mundo y sobre
la vida.

Con este proceder, Goya introduce una nota mona -Agp moralista, sino mas bien civil en el
sentido que los ilustrados le dan al término— eremss que, de lo contrario, hubieran sido
simplemente generalistas y, aunque no prescindaictericismo tipico de la época, “confiere” a
este ambiente pintoresco un acento que prontofsgrdeomo “goyesco” y que se desarrollaria en
Espafia de distinta forma cbeonardo Alenza(El viatico y Una manoladel Museo del Prado) y
Eugenio Lucas (Aquelarre Museo del Prado), especialmente por lo que ré&spec la
representacion de la vestimenta cotidiana, de pajs® populares o de escenas de la Inquisicién.
Mas alla de las fronteras de la peninsula ibémea,obstante, los temas espafoles ya habian
suscitado el interés del caricaturista frandésoré Daumier, autor de un famosbon Quijote y

Sancho Panzg18661868, Hammer Museum, Los Angeles), y Yi&tor Hugo, cuyos dibujos
parecen reflejar la influencia de sus estancidssgrafia.

Seccion lll: Los disparates y lo grotesco

En los primeros afios del siglo XIX, el artista égpaontribuy6 a establecer las coordenadas de la
pesadilla que desde siempre acompafia al mundo nwgeue muchos, al amparo del progreso y
del consumismo, no han querido ver. No era la parwez que el suefio plasmaba la cultura: en el
barroco el suefio ya era el amo y sefior, pero cgma @dquirié una fisonomia totalmente diferente.
Después de él, el mundo de la noche se apodemanielrso y de todas sus figuras. Si la noche
siempre se habia prestado a la evasién, Goya a@dueva y paraddjica forma de fantasia. La
locura nocturna se convierte en uno de los rasg@s®risticos de la cultura europea. La locura y
lo grotesco se confunden en lugares y figuras,defarmidad transforma los personajes humanos
en bestias. Con sus figuras monstruosas, Goyddrarsradicalmente la tradicion que consideraba
la irracionalidad y la monstruosidad como desviae®o anomalias. La condicion humana del
monstruo no soélo altera los lugares comunes pquéorespecta a su naturaleza, sino que también



modifica el punto de vista de la naturaleza humdmajue caracteriza los dibujos, grabados y
pinturas del artista espafiol es la cotidianidadauaencia de excepcionalidad; lo que el pintor
pretende mostrar es el mundo de todos los diag &stel rasgo distintivo de lo grotesco,
representado en la exposicion por lienzos de Galga tomdaile de mascaragl815, Ibercaja,
Zaragoza) o la serie de grabadEsastres de la Guerm Disparates Grabados quBaul Klee en

sus diarios declara haber visto en Ménaco sintismgoofundamente impactado por la experiencia.
Una influencia que, aunque de distinta manera gy de forma indirecta, alcanza a artistas del
calibre deJoan Mird, André Masson, Henri Michaux, Georges Roault, Max Klinger o José
Gutiérrez Solana

Seccion IV: La violencia

Goya fue precursor del arte contemporaneo: unadimguietante y licida, mordaz, sarcastica y
capaz de representar faturaleza humana en toda su ruidosa intensidad, sin un minimo de
compasion o conmiseracion. Goya transformé la abma humana en el eje vital de sus
creaciones, gracias a la capacidad de represdetana forma jaméas imaginada hasta entonces, los
peores instintos del ser humano: los miedos, loasinaos, la ira, la irracionalidad, la terrible
actitud frente a la violencia. Se limitd a reflegrgran teatro humano que se representaba ante sus
ojos durante los afios convulsos del cambio de ,sigio el paso de la Era Moderna a la
Contemporanea. De su imaginacién nacieron brujabroaes, flagelantes, aquelarres, danzas
grotescas, todo ello transformado en llUcidas y brasacaricaturas de las mas ancestrales y
sordidas tradiciones de una sociedad en la quducanflos instintos mas bajos y las leyes mas
hipécritas, como eha degollaciony La hoguera

No es sorprendente que Goya siguiera de cerca piltres de naturaleza muerta espafioles y
holandeses que creaban imagenes alegoéricas. Alggaastos artistas, el pintor aragonés utilizaba
animales muertos, incluso descuartizados, como adimdel espectaculo sangriento que se
desplegaba ante sus ojos. Goya parece avisarn@sladbtilidad de la vida, sobre la irracionalidad
del ser humano capaz de matar a golpe de fusilaudeillo. No sorprende que su extraordinaria
modernidad se haya convertido en un punto de refierdormal y conceptual para algunos de los
mejores y mas celebres artistas de generacion&iposs tales com@ustave Courbet, Edouard
Manet, Chaim Soutine, Renato GuttuspJosé Gutiérrez SolanaPablo Picassgy muchos mas.

Seccion V: El grito

Goya disefié una amplia gama de gritos de angustiamuchos afios mas tarde, fueron inspiracién
de grandes maestros del arte contemporaneo caganes2! de ilustrar la violencia inherente al ser
humano, en una nueva sociedad en vertiginosa agnlgoe, ocasionalmente, se precipita hacia el
abismo del horror. Desde Munch —con aquel grito due recorrido todo el universo
transformandose en un icono universal— hasta ljos [que] han empezado a desear y a sufrir y las
bocas que han empezado a gritar y a morderAmtenio Saura, la modernidad ha seguido el
camino trazado por el maestro aragonés, convegfidan punto de referencia formal y conceptual
gracias a las rabiosas y atormentadas pinceladas éspresionistas, a los amasijos furibundos de
los abstractos o0 a las incisivas imagenes de @s&iesde nuevo concepto figurativo propuesto por
el neoexpresionismo alem&aura, representado en esta seccion con sus @brpsrro de Goya

La gran multitud y Lolita V, es uno de los principales artistas que ha reprddtieda la violencia,

la rabia y la locura de los monstruos creados myraGPor otra partdackson Pollockcompartia
con el pintor espafiol su capacidad de transgreldamor por el negro, la intensidad del trazo y la

tensién narrativaimagenes distorsionadas, ojos desencajados, nosn#sparcidos y figuras

monstruosas, como sucede erP#tura A de 1950Francis Bacony sus personajes que gritan se
asemejan indudablemente a los personajes de GaspuBs de él, pocos otros pintores como



Bacon han sabido reflejar de una manera tan malgigtviolencia del hombre, como en los retratos
Three studies for a portrait of Peter Bear

Hablamos de una nueva forma de plasmar la violemdsa profunda e irracional que tuvo sus
origenes con Francisco Goya y que ha sembradotelcantemporaneo de representaciones
magnificas y a veces angustiantes. Goya relatisciable crueldad del ser humano, la célera y la
angustia del hombre comun, sus miedos atavicos ypensamientos mas oscuros. Los gritos de
horror del pasado se hicieron mas nitidos, se mexticon los monstruos que oprimian sus suefios
y acabaron por liberarse invadiendo sus pintunas.asSi como nacieron IRnturas negras



IMAGENES Y PIES

Seccion I: El trabajo del tiempo. Los retratos.

Goya y Lucientes, Francisco
Autorretrato, 1815

Oleo sobre lienzo

45,8 x 35,6 cm

Museo Nacional del Prado
Madrid

Goya y Lucientes, Francisco
Asensio Julia, c. 1798

Oleo sobre lienzo

54,4 x 41 cm

Museo Thyssen - Bornemisza
Madrid

Goya y Lucientes, Francisco
El actor Isidoro Mdiquez, 1807
Oleo sobre lienzo

72 x59 cm

Museo Nacional del Prado
Madrid




Goya y Lucientes, Francisco
Retrato de Don Juan Martin
Goicoechea, 1790

Oleo sobre lienzo

84 x 65 cm

Museo de Zaragoza
Zaragoza

Goya y Lucientes, Francisco

Retrato del Duque de San Carlos, 1815
Oleo sobre lienzo

237 x 153 cm

Museo de Zaragoza

Zaragoza

Goya y Lucientes, Francisco
La Condesa de Haro, 1808 ca
Oleo sobre lienzo

54,3 x 35,5 cm

Coleccidn particular

Madrid

David, Jacques-Louis

Autorretrato, 1791

Oleo sobre lienzo, 64 x 53 cm
Galleria degli Uffizi.

Collezione degli Autoritratti
Florencia

© 1996, Domingie, Serge per Alinari
(Archivos Alinari, Florencia — Por concesion del
Ministero per i Beni e le Attivita Culturali)




Seccion II: La vida cotidiana

Goya y Lucientes, Francisco
La lechera de Burdeos, 1826 ca
Oleo sobre lienzo

74 x 68 cm

Museo Nacional del Prado
Madrid

Goya y Lucientes, Francisco
La letra con sangre entra
1780-1785 ca

Oleo sobre lienzo

19,7 x 38,7 cm

Museo de Zaragoza
Zaragoza

Daumier, Honoré

Don Quixote et Sancho Panza (Don
Quijote y Sancho Panza),866-1868
Oleo sobre lienzo, 41,3 x 53 cm

The Armand Hammer Daumier and
Contemporaries Collection. Gift of the
Armand and Hammer Foundation.
Hammer Museum

Los Angeles




Goya y Lucientes, Francisco

A g.e bendra elfaldellin y los calzones?
c. 1803-1824

Aguada de tinta china, 20,5 x 14,2 cm
Museo Nacional del Prado

Madrid

Goya y Lucientes, Francisco
Baile de mascaras o Danzantes
enmascarados bajo un arco, 1815
Oleo sobre lienzo

30 x 38,5 cm

Coleccioén Ibercaja

Zaragoza

Klinger, Max

The witch and the bat, 1881
Aguafuerte

14,3 x 26,8 cm

Propiedad del Museo Nacional en Poznan

Miro, Joan

Personaje aux grosses
moustaches, 1975
Gouache, lapiz y ceras
74 x 145 cm

Colecciéon A. Surroca
Barcelona




Miro, Joan

Mujer y pdjaro en la noche, 1968
Acrilico sobre tela

130 x 97 cm

Fundacio Joan Mir6

Barcelona

Goya y Lucientes, Francisco

Todo lo desprecia. Album C, 133, 1820-1824
Aguada y tinta sobre papel, 20, 5 x 14, 6 cm
Museo Nacional del Prado

Madrid

19

Rops, Félicien

Satan créant les monstres (Satdin creando
los monstruos), 1882

Aguafuerte y aguatinta sobre papel

66 x 45 cm

Coleccion San Nicolas — Lopez - Bosch
Madrid

Seccion IV: La violencia

20

Goya y Lucientes, Francisco
La degollacion

Oleo sobre tabla

50 x 38 cm

Coleccion particular

Madrid
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Goya y Lucientes, Francisco

Boceto de la carga de los mamelucos,
1814

Oleo sobre papel y tabla

24 x 32 cm

Coleccion Ibercaja

Zaragoza

Goya y Lucientes, Francisco

P. r mober la lengua de otro modo.
Album C, 89, 1812-1823

Dibujo, 20,5 x 14,3 cm

Museo Nacional del Prado
Madrid

Goya y Lucientes, Francisco

Cristo en el Montes de los Olivos, 1819
47 x 35 cm

Oleo sobre tabla

Escuelas Pias de Espafa Tercera
Demarcacién, PP. Escolapios

Madrid







